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Voraussetzungen

Die folgenden Ausfiihrungen sind verfaf3t aus
einer Position zwischen zwei Stithlen: jenem des
Architekturentwurfs und dem der Architektur-
kritik. Zwischen zwei Stithlen deshalb, weil ich
sowohl mit meinem Partner Walter Hans Michl
ein Architekturbiiro betreibe und dort unter an-
derem auch entwerfe, zugleich aber regelméasig
Kritiken fiir die Wochenendbeilage der Presse
“Spectrum” und Beitrdge fiir Fachzeitschriften
verfasse. Diese Sattellage mag den Nachteil des
Go-between und der letztlichen Unbestimmbar-
keit, des Nicht-Festlegen-Lassens mit sich brin-
gen; sie birgt aber auch die Vorteile eingehender
Kenntnis der jeweils anderen Praxis und damit
die Chance fiir ein tieferes Verstdndnis des be-
handelten Gegenstands.

Das Schreiben iiber Architektur setzt eine Fach-
sprache voraus, ein differenziertes und aktuali-
siertes Verstandigungsmedium, das erlaubt, sich
mit der erforderlichen Klarheit mitzuteilen. Wer
sich schon mit theoretischen Verlautbarungen
aus Architektenkopfen auseinandergesetzt hat,
weifs, daf$ diese dazu neigen, in der Begriffsbil-
dungsehr frei—ja geradezukreativ—umzugehen,
sodafs derartige Texte oft schwer — oder lang-
weilig —zu lesen sind, und sich nicht selten einem
Verstehenwollen verschliefSen; man nennt sie
dann hermetisch.

Die Herausbildung einer gemeinsamen Spra-
che ist ein ungesteuerter kollektiver Prozef3, der
im Nachhinein betrachtet dennoch eine Richtung
eingenommen hat. Injeder Zeit mufs man sich die
Aufgabe, diese Sprache lebendig zu halten und
zu pflegen aufs neue stellen.

Eine gewisse Einflufsnahme halte ich fiir mog-
lich vor allem darauf, daf§ iiberhaupt ein Prozef3
in Gang kommt, weniger glaube ich, daf8 seine
Richtung prazis bestimmbar ist und eine nach-
haltige Wirkung gesichert ist.

Zuhoren geht vor Reden

Eine mdgliche Mafsnahme zur Ausbreitung
und Vertiefung einer zeitgendssischen Sprache
der Architekturbeschreibung sowie die Schir-
fung deren Begrifflichkeit in der Architekturver-
mittlung ist die Organisation von Vortragen, ge-
nauer von Vortragsreihen. Was ich daran so
wesentlich finde, habe ich in einem Vorwort zu
der von der ZV (Zentralvereinigung der Archi-

tekien, Wien) und von Bene Baromobel heraus-

gegebenen Publikation “Sprechen iiber Arch
tektur” festgehalten, dessen leicht iiberarbeises:
Fassung im folgenden wiedergegeben ist:

Reden iiber Architektur dient der Architekius

“Wenn Architekten {iber ihre Arbeit, genaues
tiber Architektur sprechen, ist das Zuhomes |
ebenso wichtig wie das Reden. Denn beim Zu-
horen ergeben sich fiir den Zuhorer zahlreicie
Moglichkeiten, die eigenen Ansichten zu kizses
und zu schérfen; ja sehr oft wird der Horer s

Meinung erst gewahr werden, ohne dafd mit cess
Redner ein direkter Disput begonnen werdes
miifste. In einem inneren Gespréach mit der esas
nen Haltung begriffen, die Sétze und Gedanies '
des Redners als Argumente aufnehmend, v
dichten sich beim Zuhoren schrittweise die &
genen Vorstellungen zum behandelten Gegene
stand.

Wenn nun im Laufe einer Vortragsreihe Arcie |
tekten aus verschiedenen Generationen tiber e
Arbeit reden, dann erweitern, verdichten
aktualisieren sich im Wechselspiel von Redes
und Zuhoren die Bedeutungsfelder der wes
wendeten Begriffe; das Verstandnis fiir die &=
danklichen Figuren vertieft sich und als Foias
dieses Prozesses entstehen die Paradigmen ez
Zeitabschnitts. Er fithrt zum besseren gegemse
tigen Verstehen, weil in differenzierender ¥

"
:

derholung klarer wird, was der andere mes
wenn er etwas sagt. Das Reden und Zuhores ==
mittelgrofien Kreis bewirkt—ohne daf8 vorschme:
ein Konsens gesucht werden miifite — daff s
eine gemeinsame giiltige Sprache herausbiiae
in der man tber Inhalte sprechen kann. e |
breitere Spitze und ein qualitativ angehobeses |
Durchschnitt sind das sptirbare Resultat deras
tiger Diskurse. Selbstverstandlich wird dase |
auch die fachliche Konkurrenz verstarkt, amws |
beim Reden und beim Zuhéren wichst zugies |
das zeitgenossische Verstandnis fiir das Fach =
ein wenig sogar das zeitgenossische offenthicie
Verstdndnis fiir Architektur — was die Konius
renzangste wieder abbauen hilft. Darum ciess
Reden tiber Architektur der Architektur.”

Worauf ich in diesem Zusammenhang besone
ders insistieren mochte, ist die grofie Bedeutume
die ich der direkten Rede, der gesprochemes
Vermittlung beimesse. Dieser wichtige Beread
im kulturellen Kambium, gena i
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vergangenen Jahren — nicht in der Praxis — aber
theoretisch unterschatzt worden. Das Schwer-
gewicht lag bei der Vermittlung in Bildform, al-
lenfalls noch bei der Form geschriebener Texte.
Die Wissensvermittlung durch Vortrag ist, vor
allem auch an den Hochschulen, zuriickgegan-
gen und wurde in Reservaten wie der Osterrei-
chischen Gesellschaft fiir Architektur, der Zen-
tralvereinigung der Architekten oder dem Gra-
zer Haus der Architektur gepflegt.

Das gesprochene Wort hat aber den Vorteil der
Lebendigkeit, der freien Valenzen des Wechsel-
spiels zwischen Publikum und Redner; beim
Reden kann durch die Betonung der Inhalt einer
Ausage praziser vermittelt werden als in einem
geschriebenen Text. Wer merkt schon nach 50, ja
schon nach 20 Jahren, ohne genaue Kenntnis des
kulturellen Umfelds einer Textstelle noch an, ob
sie ironisch gemeint war oder bitterer Ernst?
Nicht vergessen werden soll dabei auch der An-
teil, den die Korper-und die Gebardensprache an
der Klarheit und Bestimmtheit der Aussage ha-
ben.

Die rdumliche Ndhe und die zeitliche Dichte
von Vortragsreihen oder Gespréachsrunden fiihrt
zu regionalspezifischen Entwicklungen. Wir
kennen die Beispiele: die Tessiner Tendenzen, die
Wiener Szene, die Vorarlberger Baukiinstler, die
Grazer Schule, Architektur in der Deutsch-
schweiz; sie alle griinden unter anderem in
langandauernden formellen oder informellen,
spontanen und organisierten seminarartigen
Diskussionszyklen.

Eine Architekturkritik, beziehungsweise ein
Kritiker, der das Selbstverstédndnis einer beglei-
tenden, mitstreitenden Rolle pflegt — im Gegen-
satz zu einer distanzierten, blof8 betrachtenden —
wird nun, wenn er sich in der aktuellen Sprache
ausdriicken will, an diesem Prozefs. passiv und
aktiv teilnehmen miissen, sollen seine Aussagen
iiber Fraktionen und Kleingruppen hinausgrei-
fend verstanden werden. Wie bewufst diese Ta-
tigkeit ausgefiihrt werden kann, lait sichin Frage
stellen; riickblickend ist leichter beurteilbar,
welchen Verlauf eine Entwicklung genommen
hat, als dies wahrend des Geschehens moglichist.
Ich bezweifle allerdings, ob die Architekturkritik
so offensiv, radikal und ausgrenzend wie zu Gie-
dions Zeiten eingreifen soll. Schon streitbar, aber
auch integrierend sollte sie meiner Ansicht nach
wirken.

Schreiben und Lesen

In der Praxis einer fiinfjdhrigen Tatigkeit als
Architekiurkritiker fur die Wochenendbeilage

3 T R R Y N e
SPECTRUM der Wiener Tageszeitung “Die

ASSEN
Presse”™ sehe ich als Hauptaufgabe die Vermits-
lung; das heift, in Worte zu fassen, was zuerst

einmal nonverbal in Konstruktion, Raum und
Form daher gebaut wird.

Die Auswahl der Beispiele und die Themensi-
che richtet sich nach folgenden Uberlegungen:
° Es kann nicht Aufgabe der Architekturksizs
sein, regelméfig die GroSmeister zu bestitiges.
und auf diese Weise gesichert im Mainstrea=
mitzuschwimmen und beildufig an deren Be
kanntheit mitzunaschen. Dies heifit aber aucs
nicht, daf die Auseinandersetzung mit ihres
Bauten vermieden werden soll.

° Wenn man sich nur den Sensationen entlamz
hangelt, niitzt das zwar dem eigenen Ruf &
Kritiker, weil vom Glanz vielleicht etwas abiz =
man verschiebt aber die Optik zu Ungunsten des
Masse des Gebauten, deren Qualitét es auch ==
heben und zu vermitteln gilt.

¢ Die positiven Beispiele sollen iiberwieges

~ Wenn der Kritiker dauernd schimpft, entsteis

der Eindruck, es stehe mit der Architektur insas
samt schlecht. Mehrheitlich positiv besprochess
Beispieleschaffen dagegen ein besseres Klima =
Architektur insgesamt.

°* Negative Kritiken sollen beziiglich Eindringse
fe der Diskussion exemplarischen Charakter &
ben und zugleich archtitektenhandwerkliche
das heifdt objektivierbarere Aspekte behandeis
damit kann ein summarisches Abqualifizierss
vermieden werden.

* Nattirlich schreibtsich {iber einen interessantes
und spannenden Bau leichter und angenehmes
eine engagierte Kritik.

Die Adressaten

Eine regelmafiige Seite iiber Architektur ==

Feuilletonteil einer Zeitung richtet sich an untes
schiedliche Lesergruppen:
e Da ist zuerst einmal die grofle Zahl interessies
ter Laien mit relativ hohem Bildungsniveau. &
sich regelméflig iiber Architektur informieses
wollen. Sie sind grofiteils keine Erstleser, ums
man darfallerlei voraussetzen. Vorallem entstes
im Lauf der Zeit ein Stock an Grundwissen,
den nicht explizit, aber prinzipiell zurtickgez=
fen werden kann. Gegeniiber dieser Gruppe &
deutet die Architekturkritik eine Art Sehschuie
ein Uben in aktueller Architekturbetrachtume
eine praktische Einfithrung in die zeitgenoss-
sche Architektur und in die Fachsprache.

Oft sind Leser aus dieser Gruppe enttausci
wenn sie kein eindeutiges Urteil geliefert bekoms
men, das in “gut” bezichungsweise “schledh®
unterscheidet. sodaf sie micht wissen, was s

denken sollen. ich ban aber tberzeugt, daff e
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besser ist als das Liefern fertig abgepackter Mei-
nungen.

» Eine zweite, kleinere Gruppe bilden die Fach-
leute, die Architekten. Fiir sie ist die Kritik Hin-
weis und Information sowie eine Mdglichkeit,
lesenderweise am Text die eigene Haltung zu
Architektur und oder Kritik als Gegenposition
oder als Erweiterung zu entwickeln. In einem
gewissen Sinn kann man sich auch davon eine
Klimaverbesserung erhoffen, indem das Ver-
standnis fiir die Arbeit der Kollegen geférdert
wird.

e Am starksten betroffen sind natiirlich jene
Architekten, die das besprochene Gebaude ent-
worfen haben. Fiir sie bedeutet die Kritik ent-
weder Bestatigung, Irritation oder Ablehnung.
Eine detaillierte Kritik erfolgt daher in der Re-
gel im Gespréch anlafilich der Besichtigung.
Eine zu spitzfindige Kritik kann im veroffent-
lichten Text leicht mifdeutet werden und mehr
Schaden anrichten als sie niitzen soll. Denn der

Die tibliche Architekturkritik, nennen wir sie
einmal “klassisch”, die ein interessantes und gut
gelungenes Bauwerk vorstellt, hat ein bewuif
gestaltetes Gebaude zum Gegenstand. Als Bei-
spiel mag das Ernst Ludwig Kirchner Museum
im schweizerischen Davos, von Annette Gigon
und Mike Guyer dienen, wo klar der Wille zur
Tektonik, zur Form und zur Materialwirkung
ablesbar ist. Die gedankliche Struktur lafst sich
analysieren und erldutern.

Der Text ist einerseits beschreibend, doch is
Beschreiben, das Mitteilen dessen, was das ge-
schulte Auge erkannt hat, auch zugleich ein In-
terpretieren:

“Vier Séle, davon drei gleich grofse (...) und ein
kleinerer (...) stehen locker beisammen, sodat
dazwischen ein passabler Zwischenraum iibrig-
bleibt, der, obwohl von unregelmafiiger Gestalt.
einen eigenen Charakter aufweist. Die typologi-
sche Analogie dieser Séle zu Einraumhéusern

Annette Gigon & Mike Guyer:

Architekt kennt seinen Entwurf, der Kritiker
kennt ihn hoffentlich auch und kann an Ort
und Stelle urteilen, der Leser dagegen ist auf
die Erlduterungen und ein oder zwei Bilder
angewiesen. Eine negative Detailkritik ist da-
her kaum nachvollziehbar und bleibt meist
unbelegte Behauptung.

Architekturkritik als Redesign

Das Ubertragen von Architektur in Worte ist
sehr oft ein schrittweises Nachvollziehen des
Entwurfs. Die zum Schreiben parallele Arbeit als
entwerfender Architektist dabei eine grofie Hilfe,
aber nur beziiglich der Methode, nicht in Hin-
sicht auf das Resultat. Natiirlich ist das Ver-
standnis fiir die Situation des Kollegen meist sehr
groff und man neigt als Kritiker zu Nachsicht.
Gerade darum ist das individuelle und direkte
Gesprach mit dem Architekten wichtig, nicht nur
um seine Ansichten anzuhdren, sondern auch
um ihm das sagen zu konnen, was sich nicht
schreiben B8t

Ernst Ludwig Kirchner Museum, Davos, 1992

tritt nach aufSen deutlich hervor, indem ihre Vo-
lumen den niedrigeren Bereich der Wandelhalle
um das Doppelte iiberragen. Das Hohenver-
héltnis von Ausstellungsraum und dartiber an-
geordnetem Lichtgaden betrdgt etwa drei zu
zwei.

Das Innere der- Sile ist immer gleich: Uber-
gangslos steigen die Wénde vom FuSboden aut
Da ist keine Sockelleiste, die das rechtwinklige
Zusammentreffen von horizontaler und vert-
kaler Ebene verdeckt. Die Leibungen der Ein-
gangsoffnungen sind mit Stahlblech bekleidet
Diese Mafinahme reduziert das Weifs der Wand
auf eine Oberfldche — auf die innere Oberflache.
Die Wénde bilden nicht ihrerseits gerahmte Flz-
chen, wie das in alteren Museen der Fall ist.
sondern sie bieten Bezugswerte an, die den
Charakter eines abstrakten Rahmens annehmen
konnen.

Im Zusammenwirken mit dem Boden, dessen
Materialwirkung massenmaRigim Vordergrund
steht, und der Lichidecke aus Matiglas, deren
Raster aus schlanken Metallprofilen die Strukiur
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betont, bilden die Begrenzungsflachen der Riu-
me ein abstraktes Kontinuum, das dem Besucher
erlaubt, sich immer wieder der materiellen Rea-
litdt zu vergewissern. Da ist einmal das Fichen-
holz, das als naturhafter Vergleichswert dient:
Die Anordnung der schmalen, gewachsten Bret-
ter in der grolen Flache und ihre um ein kriftiges
Honigbraun oszillierenden Farbtone bewirken,
dafl die einzelnen Bretter eine ganzheitliche
Summe bilden und in der textil wirkenden Flj-
chigkeit aufgehen. Da ist aber auch das vom
Lichtgaden gesammelte Seitenlicht, das von oben
einsickert, und Besucher wie Exponate gleicher-
mafsen beleuchtet. Daraus entstehen Raume mit
dﬁnnhéiutigen Innenwiénden, vor denen die
Kunstwerke in einer Art Schwebezustand ver-
harren.” ?

Zaun aus feingewelitem Etemnit in Chorherrn/Niederésterreich

Die schreibende Auseinandersetzung mit dem
Gebéude kann sich mit wachsender Eindringtie-
fe zu einer Art Gesprach entwickeln, das mit
dem/den Architekten iiber das Medium des ge-
bauten Projekts in der “Sprache der Dinge” ge-
fithrt wird. Dabei ist es unerheblich, ob der Archi-
tekt im 16. oder im 20. Jahrhundert gelebt hat,
denn in der Sprache der Dinge erschlieft sich die
Spur architektonischen Wollens, sofern dem Be-
trachter ausreichend spezifisches Wissen iiber
das Bauen dieser Zeit zur Verfligung steht. Das
allgemeine, die Zeiten iibergreifende Wissen
vom Bauen reicht nicht aus.

Das Nachwvollziehen des Entwurfs wird jedoch
erleichtert die zulassige Annahme, dafl

G

dem Werk ein analioges, mehr oder weniger voll-
standiges, geschlossenes Gedankengebiude zu-
grunde liegt. Dieses Gedankengebiude steht in
der Regel abstrahiert in Form von Grundrissen
und Schnitten zur Verfiigung. Der Schritt zum
ausgefiihrten Gebaude ist allerdings noch sehr
groB8. Der Kritiker bewegt sich also auf einem
Terrain, das mit einzelnen Markierungen verse-
hen ist. Als Leitfaden dienen ihm dabei die im
Projekt konzentrierten Absichten des Architek-
ten, die in der Regel verstandlich sind.

Die genannte Art der (klassischen) Kritik hat.
bei aller individuellen Qualitit, insgesamt be-
trachtet eine bestétigende Wirkung. Sie verfestig:
das Bekannte und fordert die Kanonisierung
aber je nach dem auch implizite Geschmacksvor-
schriften und kann, bei ungeniigender Selbstre-
flexion ins Rechthaberische abgleiten. Es ist mir
daher ein Anliegen, zuweilen — sowohl thema-
tisch als auch methodisch — andere Wege zu
beschreiten, neue Zuginge zu erkunden, indem
die Betrachtungsweise anders gewdhlt wird.
Oder aber Neuland zu betreten, den Blick auf
unbeachtete Gegensténde zu konzentrieren, die
bisher abseits geblieben oder als minderwertig
eingestuft worden sind. Diese, nennen wir sie
einmal “gegenklassische” Kritik, verlegt den pri-
maren Entwurfsprozef in den Kopf des Kritikers.
da der meist anonyme oder kollektive Erzeuger
nicht fafSbar ist und ein Wille zur Gestaltfindung
weder vorausgesetzt werden kann noch mug.

Als Beispiele mogen Texte dienen, welche die
Verwendung billiger Materialien wie Wellblech.
Wellplastik, Welleternit und dergleichen thema-
tisieren:

“Gewelltes Material ist das Gegenteil von ge-
diegen und echt, es ist parvenuhaft gleich dem
Ingenieur im 19. Jahrhundert, dessen Hand und
Kopf sowie dessen Zeit es entstammt. Aber es ist
der Freund des armen Mannes, ein Produkt aus
der Kiste Daniel Diisentriebs; es macht aus wenig
(Stoff) mehr (Festigkeit). Wellblech ist das Mate-
rial, das Millionen schirmt und deckt. Es ist ein
Produkt biirgerlicher Tugenden: Sparsamkeit
gepaart mit Wissen; Bediirftigkeit im Biindnis
mit Klugheit; in einem Industrieprodukt an-
schaulich gespeicherte Intelligenz; geprefit zu
einem Bauelement, dessen Bedeutungen Kon-
ventionen unterlaufen, das hart und weich, sub-
versiv und anpassungsfahig zugleich ist. (...)

(Aus Wellblech entstehen) Bauten in 'Zonen
oder 'Gebieten": Randzonen, Industriegebiete
Gefahrenzonen, voraussichtliche Sanierungsge-
biete. Oft sind es unrentable Flecken, die ver-
gessen worden sind; deren Schicksal ungewif ist;
wo Obrigkeiten wegschauen. Oder es sind Er-

eDiete, I demen stiindlich mit Veran-
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derung zu rechnen ist. (L)

Die mit Wellblech verkleidete Wand [auf der
Abbildung] ist im Kurvenschwung gekriimmt.
Sie ragt uber das dahinter befindliche Gebaude
hinaus, wie die falsche Fassade eines Western
Saloons, aber diese Art Nutzung wird nicht der
Grund sein (es handelt sich laut Auskunft um
eine Autowerkstétte), sondern die vorhandene
Lange der Wellblechtafeln, das fehelnde Werk-
zeug zum Zertrennen, ja vielleicht sogar der be-
wufdte Verzicht darauf, weil die Tafeln nocht ein
drittes, viertes Mal zu verwenden sein, ja fiir
beliebige Neuinterpretationen unspezifisch blei-
ben sollten. Vergleichbar der Haut eines Noma-
denzeltes, werden sie vielleicht demnéchst auf
einen Lastwagen gepackt und an einen neuen
Bauplatz gefahren.”?

Stahlbetonrohbau der Wiener U-Bahnstation in Siering

Oder es sind Texte, die sich mit einem material-
méfigen Eindruck befassen, beispielsweise den,
der ein noch unverkleideter Betonrohbau hin-
terlafit, wenn man sich ein paar Jahrhunderte
vorausdenkt, in eine Zeit, in der er bereits Ruine
ist: “Sensible Beobachter — oder Beobachterinnen
wie beispielsweise unsere Fotografin Sabine Bit-
ter? — suchen daher Rohbauten auf, bevor der
deckende Ausbau beginnt. Sie halten auf ihren
Lichtbildern ahnungsvoll die Struktur fest, den
Raum und das Licht, wie es die Oberflichen zum
Leben erweckt. Etwas verwittert und ausgewa-
schener, da und dort verletzt vom Diamantboh-
rer, mit dem vergessene Durchbriiche ausgefrast
wurden; auch gespickt von den Mitteln der Befe-
stigungstechnik, aber entkleidet von allem, was

sich wegnehmen B So darf man sich diese
Bauten als Ruinen in einer fikiiven Zukunft vor-
stellen. Woméoglich fast verborgen im tiefen
Halbdunkel machtiger Buchenhallen.

Die Kulturtouristen werden auf diese prima-
ren Strukturen stoflen und sich iiberwaltigen
lassen von der Klarheit ihres Ausdrucks. Und sie
werden sich nur widerwillig von ihrem Fiihrer
erklaren lassen, dafi alle diese Bauten einmal mit
prachtigen, edlen und teuren Materialien be-
kleidet waren. Sie werden nach Spuren der
Schalung suchen und sie als Steinwerdung
menschlicher Arbeit erkennen. Arbeitsfugen.
Holzmaserung, Nagelkopfe, Distanzhalter, da
und dort ein Kiesnest oder eine Verunreinigung.
ein Stiick Holz, das mit eingegossen wurde.””

Es geht mir dabei darum, Sehweisen zu evozie-
ren, die nicht den tiblichen Klischees entspre-
chen, die neuartig, ungewohnt oder sogar fremd
wirken. Der Leser soll motiviert werden, Stand-
punkte einzunehmen, die nicht zum vornherein
Klar sind, Blickrichtungen zu wéhlen, deren
Ausschnitte nicht bereits im Sinne einer prasta-
bilisierten Harmonie komponiert wurden.

Meine unverdeckt dahinterstehende Absich:
lautet, den Leser zu ermuntern, unvoreingenom-
men auf derartige menschliche Werke zuzuge-
hen und selbstindig das Besondere im Alltagl-
chen zu erkennen, bevor oder ohne dafi ein
Kulturpabst dem Werk Aura und Segen verlie-
hen hat. Als weitere Illustration flige ich einen
Abschnitt aus dem Text “Der schiefe Zaun von
Wien” an, der dieses Betrachten “gefundener
Objekte” thematisiert:

“Ein einfacher und dauerhafter, neuklassizi-
stisch gestalteter Zaun. Er ist vielleicht 50 bis &7
Jahre alt. Aber er steht schief, und das kann nicht
immer so gewesen sein. Wie konnte das passie-
ren, wie geriet der Zaun als Ganzes aus dem Lot”

Es sind die Automobile, vornehmlich die
Lastwagen, die, unter der Motorbremse vibrie-
rend, durch die Kurve bergab rollend, iiber die
Haftung der Reifen seitliche, in Richtung der
Tragheit wirkende Schubkrifte ausiiben und
Verformungen des Untergrundes der Strafie unc
im Bereich der Zaunfundamente bewirken. Die
Risse im begrenzt kriechfdhigen Asphaltbelagz
sind ein weiteres Indiz. Sie bestatigen durch ihre
Lage und ihren Verlauf die Annahmen. Dieser
Verformungsvorgang, der zur Schiefstellung der
gesamten Pfeilerreihe fiihrte, ist kein plotzlicher.
sondern erfolgte iiber ldngere Zeitraume. Auch
jetzt noch wird durch jeden vorbeirollenden
Lastwagen die Erde um Bruchteile von Millime-
tern verschoben. Ein unmerklicher Vorgang, bis
man seiner schlagartig gewahr wird und akzep-
tiert: Der Zaun steht schief. Zuvor glaubte man
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vielleicht noch an Sinnmestauschung oder
alkoholbedingte Sehsiorungen. Aber von einer
gewissen Schiefstellung an weigert sich das Ge-
hirn, der Sehgewohnheit nachzugeben, dafl
Zaunpfeiler senkrecht stiinden, und es riickt den
befremdlichen Sachverhalt ins Bewuf3tsein. (...)
So stehen also die Pfeiler und mit ihnen der
ganze Zaun schief, wie Biumein einer Gegend, in
der immerfort Wind aus derselben Richtung
weht. Wie diese ist der Zaun unbeabsichtigtes
Mefgerit fiir winzig kleine, dynamische Vorgén-
ge, dietiber grofie Zeitraume fortdauern. Da kein
Kiinstler namhaft zu machen ist, bleibt der Be-
trachter, der durch Anschauung und Auswahl den
Kunstwerkcharakter bestimmt. (...)

Alles was in irgendeiner Weise aufgerichtet ist
— das heifst: auf schmaler Basis senkrecht in die
Hohe ragt—kann, ja mufs mit dem Menschen und
seinem Tun in Beziehung gesetzt werden. Von
den Menhiren iiber Sdulen und Tiirme reicht die
Gedankenkette zur aufrecht stehenden mensch-
lichen Gestalt. Damit ist eine direkte Verbindung
gekniipft zu menschlicher Kultur, denn nichts
bliebe tiber langere Zeit aufgestellt stehen, wiir-
den nicht Menschen unabléssig diesen labilen
Zustand aufrecht erhalten. Das untriiglichste
Zeichen vergangener menschlicher Kulturen
sind daher noch aufrecht stehende Steine. Wie
rasch sind dagegen Fufsspuren verwischt?

Der Anthropomorphismus unserer 13 Pfeiler
ist freilich irritiert, denn sie stehen schief wie nur
Menschen mit gestértem Gleichgewichtssinn ste-
hen — oder solche, die sich gegen starken Wind
lehnen, und das ist kein gewohntes Bild. Diese
Befremdlichkeit ist, neben anderen, ein Kriteri-
um fiir Kunst: der unerwartete Anblick, der zu
neuer Einsicht verhilft oder zu nagender Verun-
sicherung. Und was verunsichert stirker als et-
was, was machi mehr im Lot ist?”¢
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Daf derartige Versmsicherungen nicht nur
Agressionen hervorrufen, sonderndaf nachdem
Sinn hinter der Iritation gefragt oder gesucht
wird, um aufklarend, nicht belehrend sein zu
wollen, darin sehe ich, neben anderen, eine der
Aufgaben von Vermittllung und Kritik der Ar-
chitektur.
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